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Musik auf der Spur

Arbeit mit Kindern 0-6 Jahren nach Edwin E. Gordons Music Learning Theory (MLT)

IRESUMEE der Arbeitsgruppe]

Mit Edwin E. Gordon’s Music Learning Theory ,Musik auf der Spur* sein ...
(Definitionen einzelner Sachverhalte s. Handout , Allgemeine Begriffe zum Verstindnis der MLT“)

Zur Person Edwin Elias Gordons

Der amerikanische Musiker, Musikpddagoge, Musikpsychologe, Wissenschaftler ..., Professor
Edwin E. Gordon (geb. 1927) hat in langjahrigen Forschungen eine musikalische Lerntheorie
entwickelt (im folgenden MLT genannt). Er ist der Frage nachgegangen, welche Faktoren
notwendig sind, damit Lernprozesse in Bewegung gebracht werden kénnen. MLT ist somit
ein Lernmodell, auf dessen Grundlage Unterrichtsmodelle entwickelt werden kénnen.

Aptitude

Gordon hat erforscht, dass Menschen mit einem musikalischen Potential geboren werden,
das zum Zeitpunkt der Geburt am héchsten ist. Es hat seine besondere Entfaltungsmaglich-
keit in den ersten 3 Jahren. Ab einem Alter von 9 Jahren ist dann ein musikalisches Lernen
innerhalb des bis dahin stabilisierten tonalen und rhythmischen, ... ,Aptitudes“ méglich - in
jeder Altersstufe, da kein Mensch sein individuelles Potential jemals ausschopft.
Entscheidend ist ein entsprechendes Umfeld, das anregt und fordert.

Audiation

Gordon prégte fiir seinen Ansatz des verstehenden, inneren Hérens musikalischer Inhalte
wie Tonalitdt, Metrum u.a. den Begriff der ,Audiation“. Das Schulen der Audiationsfihigkeit
ermoglicht es, ein vielschichtigeres und tiefgreifenderes Verstdndnis fiir die gehérte Musik zu

entwickeln.

Zwei Stadien gliedern diesen Prozess: Die Vorbereitende Audiation im informellen
Unterrichtsmodus, im Idealfall zwischen 0 und 6 Jahren, und die sich daran anschliefRende
Formelle Audiation - das sequentielle, aufbauende Musiklernen ...

Music Learning Theory:
o Das Lernmodell:
= Lernen durch Vergleich
= Whole - part - whole:
= Kontext - Inhalt - Kontext

o Das Unterrichtsmodell (bewegt sich entlang des Lernmodells)-
hier bezogen auf Vorbereitende Audiationsprozesse:
= Vielfaltige Horumwelt (Lieder v.a. ohne Text in verschiedenen Tonalititen und
Metren, Sprechgesdnge in verschiedenen Metren)
= Aufbau eines Vokabulars an tonalen und rhythmischen Pattern
= Erweiterung des Bewegungsvokabulars
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* Was sind natiirliche Prinzipien kindlichen Lernens im Alter von 0-6 Jahren, auf die wir
in der MLT zuriickgreifen konnen?

o Erleben von Bindung und Resonanz in Kommunikation mit Bezugspersonen (siehe u.a.
Joachim Bauer, Literaturliste)

o Entwickeln eines Bewegungsrepertoires - Kérper ist primares Aufnahme-Medium

o Aufbau verschiedener Wortschétze, aufeinander aufbauend, auf eigenen Wegen,
Schritt fiir Schritt, im individuellen Tempo ...: Horen - Sprechen/Singen -
Improvisieren - Lesen - Schreiben. Lernen in Bewegung bleibt dabei Grundprinzip
nattirlichen Lernens (vgl auch Forschungen u.a. des Neurobiologen Gerald Hiithers, s.
Literaturliste), d.h. Hor-Erfahrung und intuitives Verstandnis von Syntax vor
Lesen/Schreiben!!

o Informeller Unterrichtsmodus - keine Erwartungen, Begleiten und Anregen der
Entwicklung vom Kinde aus

e Vorbereitende Audiation: 3 Arten, 7 Stadien

o Akkulturation - ,results from feeling”, entsteht durch Empfindung ...
= Absorbation
=  Spontanes, ungezieltes Reagieren
= Absichtsvolles, gezieltes Reagieren

o Imitation - ,results from response®, entsteht durch Resonanz ...
= Ablegen der Selbstbezogenheit
= Knacken des, Codes”

o Assimilation - ,results from coordination”, entsteht durch Koordination ...
= Innere Reflexion
= Koordination

* Gliederung Handout:
o Allgemeine Begriffe zum Verstandnis der MLT
o Wortschatz fiir den sequentiellen Aufbau eines Bewegungsrepertoires
o Charakteristische Merkmale einer Musikstunde, die auf den Grundlagen der MLT
basiert
o Ubersicht iiber Phasen der Vorbereitenden Audiation mit Blick auf das ,musikalische
Alter” der Kinder und mit Blick auf das informelle ,Leiten” der Lehrperson

e Kontaktadressen:
Fir weitere Infos, Anliegen, Interesse an Fortbildungen zur MLT ...
o www.gordon-gesellschaft.de
o jkzecher@aol.com
o c.ehrenpreis@web.de
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Musik auf der Spur

... in der Arbeit mit Kindern 0-6 Jahren nach Edwin E. Gordons Music Learning Theory (MLT)

[Erweitertes HANDOU 71

Allgemeine Begriffe zum Verstandnis der Musikalischen Lerntheorie von Edwin E. Gordon

Audiation: die Fahigkeit, Musik zu héren und sie in tonalen, rhythmischen und harmonischen Zusammenhingen zu
verstehen, auch wenn sie physikalisch nicht présent sind. Eine formale Entwicklung der Audiationsfihigkeit kann
beginnen, nachdem ein Kind die Phase der Vorbereitenden Audiation durchlaufen hat.

Musikalisches Potential (Aptitude): die angeborenen rhythmischen und tonalen Grundlagen eines Menschen,
musikalische Inhalte wahrzunehmen und in ihrem Kontext (Metrum, Tonalitit, ...) zu verstehen.

Vorbereitende Audiation: das Horen und Verstehen von Musik widhrend der musikalischen ,Babbel“-Phase.
Typischer Verlauf: von 0-5 Jahren. Innerhalb der Vorbereitenden Audiation gibt es 3 Arten und 7 Stadien.

1. Akkulturation: Wahrnehmen der musikalischen Hor-Umgebung/der agierenden Lehrperson/Bezugsperson in
3 Stadien vom intensiven Lauschen/Absorbieren zum absichtsvollen, aber noch unprizisen Re-Agieren (Lautieren,
Tonen, Bewegen). Typisches Alter: von Geburt bis 3 Jahre (bzw. ein Leben lang ...)

2. Imitation: Bewussteres Inter-Agieren und Versuch der Ubereinstimmung zwischen eigenen Bewegungen und
»Babbel-Kldngen" und denen der Lehrperson/Bezugsperson in 2 Stadien. Typisches Alter: 3-4 Jahre

3. Assimilation: Bewusstes, zunehmend préazises In-Sich-Koordinieren von Atem, Stimme und Bewegung, in 2
Stadien. Typisches Alter: 4-5 Jahre

Unterrichtsmodi in der Vorbereitenden Audiation

Informelles ,Leiten“/Begleiten: findet dann statt, wenn seitens der Lehrperson keinerlei Erwartungen gestellt
werden, wie die Kinder auf Unterrichtsinhalte/die Musik reagieren sollen. Fokus der Lehrperson/Bezugsperson
liegt auf Wahrnehmung und Weiterentwicklung der natiirlichen Re-Aktionen der Kinder.

Unstrukturiertes informelles ,Leiten”/Begleiten: beantwortet aus dem Moment heraus eine spontane,
natiirliche Reaktion des Kindes und verliuft ohne konkreten Plan der Lehrperson. Es findet in Stufe 1 und 2 in
AKkkulturation statt.

Strukturiertes informelles ,Leiten”/Begleiten: beantwortet eine natiirliche Reaktion des Kindes und beinhaltet
einen spezifischen Plan der Lehrperson. Es findet in den Stadien 3-7 der Vorbereitenden Audiationsphase statt.

Folgende individuellen Empfindungen des Kindes sind wahrnehmbar:

Persdnliches Tempo: ein vom Kind bevorzugtes Tempo (duflert sich in Akkult. + Imit.)
Personliche Tonhoéhe: eine vom Kind bevorzugte Tonhohe (dto.)

Persénliches Timing: ein vom Kind bevorzugtes Timing im Ablauf einer Bewegung (dto.)

© Claudia Ehrenpreis/Jeanne Kompare-Zecher 2011
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Strukturierende Elemente zum Aufbau des Héorvokabulars
Pattern: eine kleine musikalische Einheit/ein Muster, rhythmisch oder tonal
- hier fiir die spezifische Verwendung wiahrend der Vorbereitenden Audiationsphase:
> Tonale Pattern mit 2-4 Ténen werden auf neutrale Silben wie ,bam“ gesungen
o Diationische Pattern: sind leitereigen (Dur/Moll), werden legato/im Glissando gesungen (Akkult.)

o Arpeggio-Pattern: basieren auf den Akkord-T6nen einer Stufe (Tonika, Dominante oder
Subdominante), werden staccato/abgesetzt gesungen (Imit. + Assim.)

> Rhythmische Pattern werden auf neutrale Silben wie ,bah“ gesprochen
o miteiner Lange von 2 Hauptpulsen/Macrobeats (Akkult.)
o miteiner Lange von 4 Hauptpulsen/Microbeats (Imit. + Assim.)
Macrobeats/Hauptpuls: Grundpuls eines Metrums (grofer Puls ...)

Microbeats/Nebenpuls: die nichst kleinere Unterteilung des Hauptpulses eines Metrums
(kleiner Puls ...)

Solmisation: Die in der MLT verwendeten tonalen Patterns werden mit Silben der ,relativen Solmisation”
verkniipft. Rhythmische Patterns sind ebenfalls ,relativ”. Das Silbensystem wurde u.a. von Gordon selbst entwickelt
(Ubergang Vorbereitende Audiation — Formelle Audiation, s. Ubersicht)

Bewegungswortschatz fiir den sequentiellen Aufbau eines Bewegungsrepertoires:

(Quelle: u.a. Phyllis Weikart, s. Literaturliste)
Primire Erfahrungen: Erfahrung am Selbst -
e 7B selbstgesteuerter Bewegungsimpuls
Sekundire Erfahrungen: Erfahrung durch Fremdeinwirkung -

° z.B fremdgesteuerter Bewegungsimpuls, also ,bewegt werden” (z.B. durch gemeinsame Metrums-
bewegungen mit dem Kooperationsband)

Stationdre Bewegung: Bewegungen, die am Platz stattfinden, am Boden verankert sind
Fortbewegende Bewegung: Bewegungen, die uns durch den Raum bringen

»Ich-Raum*: Raum, den man nur fiir sich hat, es finden keine Beriihrungen oder Begegnungen statt
»Gemeinsamer Raum“: Raum, den man mit Anderen teilt. Beriihrungen und Begegnungen finden statt.

Symmetrische Bewegungen: Bewegungen, bei denen die zwei Kérperhilften (I-r) sich spiegeln (z.B. Schwiinge mit
beiden Armen ...

Asymmetrische Bewegungen: Bewegungen, bei denen sich die zwei Korperhilften (I-r) unabhingig voneinander
bewegen (z.B. abwechselnde Bewegungen der Arme ...)

Bilaterale Bewegungen: Bewegungen, bei denen die zwei Kérperhilften gleichzeitig titig sind (z.B. im Gehen mit
schwingenden Armen ...)

Freie, flieRende Bewegungen: Bewegungen, die frei, flexibel und durchgehend sind, ohne jegliche Behinderung
und Blockaden. Schwerpunkt liegt auf kreisférmigen Figuren.

© Claudia Ehrenpreis/Jeanne Kompare-Zecher 2011
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Bewegungsfaktoren nach Rudolf von Laban
(1879-1959 Téinzer, Choreograph, Tanztheoretiker, s. Literaturliste)

Die einzelnen Antriebsqualititen setzen sich aus folgenden Komponenten zusammen:
Fluss: gebunden bis frei

Gewicht: schwer bis leicht, fest bis zart

Raum: flexibel bis direkt/begrenzt

Zeit: aﬂméhlich/tréige bis plétzlich/hastig-schnell

Gordon hat Aspekte aus Labans Bewegungslehre u.a. auf das Entwickeln der Audiationsfihigkeit iibertragen (z.B.
flieRende, pulsierende, gewichtsbetonte Bewegungen ermdgglichen tiefgreifendes Metrumsempfinden ...)

An welchen charakteristischen Merkmale ist zu erkennen, dass eine Musikstunde sich an
den Prinzipien der Music Learning Theory orientiert?

> Die Stunde findet in einer angenehmen, entspannten Atmosphire statt, die die Kinder (bzw. Kinder und
Bezugspersonen) zum Lauschen, Bewegen, Singen und Lautieren anregt.

» Der Unterrichtsstil ist informell, d.h. die Lehrperson begleitet den Lernprozess aktiv und reagiert auf das
natiirliche Handeln der Kinder. Dabei steht im Mittelpunkt,

¢ die Kinder und ihre eigenen, individuellen Bediirfnisse als Ausgangspunkt des ,Unterrichts” zu erkennen
und zu beriicksichtigen

e das musikalische Potential der Kinder zu erhalten und anzuregen

e die,Sing“-Funktion der Stimme zu entwickeln

» Fiir den Aufbau eines breiten Hor-Repertoires werden Lieder ohne Worte in verschiedenen Tonalititen und
Metren sowie Sprechgesdnge in verschiedenen Metren mit charakteristischer musikalischer Gestaltung
gesungen und gesprochen (Lernen durch Vergleich).

» Eingebunden in den musikalischen Kontext der Lieder- und Sprechgesang-Spiele sind tonale und rhythmische
Pattern, die der Bildung eines musikalischen Vokabulars dienen.

> Flieflende Bewegungen begleiten das Singen und Sprechen und die musikalischen Phrasen, je nach inhaltlicher
Intension verbunden mit dem Bewegungsfaktor Schwerkraft fiir das Empfinden von Haupt- und Nebenpulsen
und deutlicher Koordination von Atem, Singen-Sprechen und Bewegung.

> Materialen werden eingesetzt, um den Aufbau eines Bewegungsrepertoires zu unterstiitzen und den Kindern
die Entwicklung einer immer préziseren Gesamtkoordination zu ermdoglichen.

» Die Kinder kénnen sich in ihrem Tempo entwickeln, anhand ihres eigenen ,musikalischen” Alters. Sie spiiren
selbst am besten, wann fiir sie der Impuls zum Mit-Agieren gekommen ist, sei es unbewusst und spontan,
teilweise bewusst oder schon mit groflem Bewusstsein fiir ihre eigene Beteiligung am musikalischen
Geschehen.

> Die Lehrperson ist sich bewusst, dass die Kinder Raum fiir eigene musikalische Auerungen brauchen - Stille-
Momente - und nimmt méglichst viele Gelegenheiten an, mit einzelnen Kindern direkt (oder mit/durch ihre
Bezugspersonen) in eine musikalische Kommunikation im Sinne der MLT zu kommen (Anregung zur
Akkulturation, Imitiation, Assimilation).

© Claudia Ehrenpreis/Jeanne Kompare-Zecher 2011
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Gusel

phrygisch, 2er-Metrum Andrea Apostoli
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Hiipfen und Wirbeln
Jeanne Kompare-Zecher
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... mit Schwung ...

Claudia Ehrenpreis © 2011
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Wild Pony

Musik: Edwin E. Gordon (music play, GIA)
Text: Claudia Ehrenpreis © 2011
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He - ja ho ho, he - ja ho, he - ja ho ho, ho-pa-la he ho!

Winter Day

harm. Moll/5er-Metrum Edwin E. Gordon (music play, GIA)
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Stretch and Bounce

Edwin E. Gordon ("music play" GIA)
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