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Stichpunkte zur Methodik

Was steht der Selbstverstiandlichkeit, sich singend auszudriicken im Wege?

N
Singkrise

Liedverlust

JVerstummen® — ,plugging-Effekt” (Adomo) durch die Medien

Akzeleration anstelle organischer Entwicklung

Generationenkonflikt

Singerlebenisse in Kindheit und Jugend generieren ,Schamgefiihle®

Elternhaus — Kindergarten — Schule

Das allgemeine Problem der Wahrehmungsdifferenzierung, der Konzentration und der

Kontinuitat

Offenes Singen Ist ,offen” im Sinne einer ,Offenen Frage®, die nicht nur mit ,Ja* oder ,Nein*
beantwortet werden kann. Das verlangi vom Singleiter:

Empathie

Spontaneitét

Nonverbales Kommunizieren

Reaktionsfghigkeit

Geduld

Phantasie

Beherrschung unterschiedlichster Sprachebenen

Sensible Liedauswahl
Ideologiebildung vermeiden ‘
Leitung — Flihrung — Animation (,Charisma“ der Singleiterin/des Singleiters)

Zielgruppendifferenzierung

Offenes Singen sollte dsthetisch-bildende Funktion haben und auch die Aufgabe, Neues zu

vermitteln, wertvolles Altes zu beleben und Menschen fiir Unbekanntes zu 8ffnen. Behutsam und-

sensibel kann diese Veranstaltungsform auch die Stimmliche Qualitét verbessern und das
Jauschende Singen* férdern. Auf diese Weise gelingt es vielleicht auch, die Singkultur dem

Alltag zuriickzugeben im Sinne einer (reduktiven) Pédagogik* als einer ,Vorurteilstherapie
(um)...wiede.rfrei zu machen fiir einen spontanen und natirlichen Umgang mit der eigenen Stimme —
ohne Verstarker, ohne Hall-Effekt..."

(Bastian / Fischer, Handbuch der Chorleitung, Schott 2006)

Singanimation ist eine anspruchsvolle Aufgabe in musikalisch-inhaltlicher und organisatorisch-
logistischer Hinsicht. Sie bedarf aufwendiger Vorbereitung unabhéngig von der Frage nach Niveau

und Schwierigkeitsgrad des Liedguts oder der Charstiicke.

Thematik
Spannungsbogen



o Mehrsprachigkeit

¢ Ansingegruppe (choeur pilote)
o Begleitung

e Arrangements

e Veranstaltungsrahmen

o Vermnetzung mit anderen Veranstaltungen

¢ Gestaltung der Singblétter
« Raumfrage
e Personenzahl (,Masse oder Klasse®)
» Beleuchtung
o Dekoration
o Mikrophonfrage
o Werbung und Pressearbeit
Offenes Singen sollte auf , Nachhaltigkeit” setzen und Kontinuitit anstreben

e Schaffung einer ,musikalisch-sozialen Wirklichkeit"
e Im Laufenden den Keim des Kiinftigen legen
e Stammpublikum (.festen Kern*) heranbilden

e Generationen zu verbinden suchen

Zuhéren um wirklich zn hiéren

Wie Offenes Singen zu einem Propéddeutikum fiir Kinderkonzerte werden kann
Kinder sind in ihrem spontanen Verhalten allen Lebenssituationen gegeniber und so auch in einer
Konzertsituation von einem sténdigen "Mitmach-tmpuls" gesteuert. Dies féllt bei jingeren Kindern
besonders auf und ist ein normaler Vorgang innerhalb ihres gesamtkérperlichen Entwicklungsstandes.
Der Fall einer fiktiven Kinderpersonlichkeit wie "Momo" aus dem Roman von Michael Ende wird
dagegen eher als Seltenheit erlebt: "Was die kleine Momo konnte wie kein anderer, das war: Zuhdren
... Momo konnte so zuhéren, dass dummen Leuten plétzlich sehr gescheite Gedanken kamen. Nicht
etwa, welil sie etwas sagte oder fragte, was den anderen auf solche Gedanken brachte, nein, sie saf}
nur da und hérte einfach zu, mit aller Aufmerksamkeit und aller Anteilnahme."
Sicherlich geben inzwischen viele Konzepte von Kinderkonzerten dem weithin verbreiteten Mitmach-
Impuls Raum und dies oftmals auf durchaus sinnvolle Weise. Und dennoch: wiinschen wir uns nicht
auch im Sinne der dsthetischen Ganzheit eines Musikstlickes oft ein wenig mehr von Momos Zuhdrer-
Haltung? Fast Uberflissig, darauf hinzuweisen, dass eine derartige Haltung gelibt, ja gelernt werden
muss: "Aktives Zuhoren ist keine Methode, es ist eine Art des Daseins." Nun ist aber Zuhéren im
Gefolge der rasanten technischen Entwicklung gleichzeitig immer schwieriger geworden. Ob es nun
die atemberaubend schnelle Abfolge von Bildsequenzen am Computer, Fernseher oder auch im Kino
(Zeichentrickfilme) ist, Pausen zwischen einem visuellen und akustischen Reiz und der Moglichkeit

seiner Verarbeitung gehen immer mehr gegen Null.



Ruhe, langsames Geschehenlassen, Verweilen, Staunen, Lauschen, Selektieren sind Begriffe, die
allmahlich immer mehr ihre praktische Bedeutung verlieren, wenn sie nicht bewusst in einen
padagogischen Kontext als quasi didaktische Prémisse integriert werden. Hierbei kann das Singen
auch in der Form des Offenen Singens vielleicht gute Hilfestellung leisten und sollte sich stérker als
eine Form des Kinderkonzertes etablieren und viele Institutionen waren aufgerufen, hierbei vielfaltig
mitzuwirken wie zum Beispiel Kindergéarten, Grundschulen, Musikschulen, Kirchengemeinden.

Das Offene Singen ist eine animative Veranstaltung, die im Wesentlichen die Singbereitschaft im
zunéchst véllig "ungebildeten" Stadium wecken méchte. Aber schon auf dieser Ebene wird der
akustische Eindruck auf den eigenen Kérper gelenkt und somit gebilindelt, dadurch wird Selektion
méglich und Konzentration gefordert. Singen und Horen sind zwei Bereiche, die auch physiologisch
eng aufeinander bezogen sind, so dass sich Gehértes im Gesungenen immer verstarkt. Was hier beim
Singen der eingangige Refrain eines Liedes darstellt, ist spéter im Konzert das sich wiederholende
Thema, aber auch die Charakteristik bestimmter Instrumente oder Instrumentengruppen und auch das
Behalten bestimmter Klangfarben, die aus der Instrumentation resultieren. ‘

Im Umgang mit selbstgesungenen Liedern werden kleine, aber musikalisch bereits formbildende
Strukturen erfahren und wirklich erfasst. Und was hier auf elementarer Ebene kennen gelernt wird,
kann im Konzert zu immer kompetenterem Verstehen auch grélerer musikalischer Zusammenhange
flihren. So wie viele Lieder in ihrer melodischen Gestalt unabhangig vom Text einen bestimmten
musikalischen Ges-tus reprasentieren, der sich dem Gehor einpragt und so zu einem echten
"Ohrwurm" wird, kann diese Erfahrung auch den Héreindruck im Konzert spezifischer machen. So
verstandene musikalische Bildung kann dann zum Héren- und Verstehen-Wollen fiihren, da die
Grammatik klingender Ereignisse im Lied und eigenen Singen bereits grundlegend erlebt, erfahren
und gelernt wurde. So entsteht allméhlich Interesse an den immanenten Gesetzen und Bauprinzipien
der Kunstform Musik - vergleichbar einem fesselnden sprachlichen Kontext.

Damit wére ein wichtiger Schritt in eine Hordimension erreicht, die auf falsche "AuBerlichkeiten"
verzichten kann und direkt in die Musik hineinfiihrt. Dem Leiter eines Offenen Singens mit Kindern
sind damit Aufgaben gestellt, die (ber die blole Funktion eines Animateurs weit hinausgehen. Er
muss in der Lage sein, gUItiQes Liedmaterial zu finden und die melodischen Aussagequalitéten zu
erkennen und in seiner Prasentation darzustellen. Keine leichte Aufgabe angesichts der Inflation an
seichtester Liederproduktion, mit ihrer Verbreitung auf CD und DVD und Mp3 in vielen Kinderzimmern.
Daher stellt sich auch die Frage, ob das Offene Singen in diesem Versténdnis eine
Massenveranstaltung sein kann - ein Ruf, der dieser musikalischen Veranstaltungsform ja immer noch
vielfach kritisch anhaftet.

Die Antwort kann nur lauten: Nein! Es geht vielmehr darum, kleine Uberschaubare Gruppen (die
Kinder aus zwei Kindergarten, zwei Grundschulklassen, zwei Gruppen aus der Musikalischen
Friherziehung) in nicht zu langen zeitlichen Einheiten (max. 45 Min.) zu erfassen und zu erreichen.
Dann wird viel von dem gelingen kénnen, was musikpédagogisch weiterwirken kann und positiv auf

die Hoérhaltung des "kleinen Konzertbesuchers" ausstrahit.

(Thomas Holland-Moritz)
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Schuster bleib bei deinem Leist

J. Haydn
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AUS DANEMARK

TEXT UND MELODIE: JANNE OLRIK
TEXTOBERTRAGUNG: HERBERT LANGHANS
EDITION EGTVED, AARHUS
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La bella polenta

Italien
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Quan do si pian ta la bel la po len ta, 1la bel la po len ta, si pian co si, si
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pian ta co  si! Ah, la bel po lem ta co si!
2. ...si taglia cosi
3. ...si batte cosi
4, ...si mola cosi
5. ...si cuoce cosi...
6 ...si mangia cosi...
Der kleine Esel Francine Cockenpot
dt. Text: Th. Holland-Moritz
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ka. Trotde, ftrotte trot-ti - net-te, frot-te, [Iro-le trot-ti - nant. Trotde troi-te frot-ti - net-te, trot-te, tro-fi-nait gaiment.

Aux Editions Du Senil
2. Einen stolzen Schnurrbart triigt er, (Paris)
Ohren, Mihne: elegant, 3. Auf dem Marktplatz da ist heute
Er ist wirklich - ohne Frage - unser buntes Jahresfest,
schiihster Esel hier zu Land. eilig laufen alle Leute, jeder will fiir sich das Best',
Trotte, trotte... Trotte, trofte... 4. Kleiner Esel auch ganz eilig
hatte leider wenig Gluck,
er verlor 'nen Schuh aus Eisen,
Ach, Herrje, nun heiBt's: zurtick!

Clopin, clopant, clopinette, clopin, clopant, clopinant.
Clopin, clopant, clopinette, clopin, clopant, tristement.

MUSIK UND TEXT: JEAN-NATY BOYER
TEXTUBERTRAGUNG: HERBERT LANGHANS
VERLAG MUSIK AUF DER OBERSTUFE, AMRISWIL
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- Gesungene ,Blodeleien”

In memoriam Heinz Ehrhardt
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das ist ve - ry true. Doch ich  frag

2. Denn er fahrt nach London City, sieht sich dort mal um, trinkt dann bei der blonden Kitty nur ein Glischen Rum,

doch ich frag warum ?...

3. Denn er fihrt nach Wolverhampton zu der Fanny hin, trinkt dort einen ganz verschimten winzig kleinen Gin.

‘Wieder ohne Sinn...

Fihrt der liebe gute alte Lord fort, dann fihrt er natiirlich nur im Ford fort,
und die liebe gute alte Missis gibt ihm hinters Ohrchen ein paar Kissis,

wie er dann so flitzt, lacht er ganz verschmitzt. "

4. Denn er fihrt noch heut zur Elli hin nach Halifax und trinkt hemmungslos den Fruchtsaft mit der Elli ex

und dann unterwe(x)gs...

Sagt der Lord im Ford dort; "Fahr nicht mehr im Ford fort,
bleib bei meiner Missis, geb ihr ein paar Kissis
und fahr nicht mehr aus, ich bleib jetzt zn Haus !
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Der Nafenbir
Texu: Jorg Ebni
Musik: Ul Fibre
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Der internationale Nasenbar o
Ostsulawesisch: il naisibo ’. §
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il naisibo, il naisibo Sy
il dabb luf ille nai daho it
di d4bb i sin Iuf ille bobonai daho, N

da wiilla i sin naisibo.

SchwarzfuRindianisch:  dar zinkiburr,

dar zinkiburr, dar zinkiburr

dar schlurf rut sadar zink taturr

renn schiarf dar brrr rut sadar burrizink taturr
rann wurri ar brr zinkibarr

Lappisch am Nordkap:  kiik ndkkerntrikk
kiik nakkerntrikk, kiik nikkerntrikk
kiik krokk okk iikker nikk terfrakk
ritk kriikk ik kiir 8kk tikker trikkernikk rerfrakk
rik kwarekk itk kér nikkerntrakk.

Alttatarisch vorn Westufer des Baikalsees:-
(7. - 11. Jahrhundert) ’
stimmbatt und weich  dsiw nuschwibraschsz

dsiw nuschwibrawschsz dsiw nuschwibrawschsz

dsiw gnowsch nuf dsiwisch nuwsch dwamawschsz

dosch gnawsch dsi niwschtsch nuf dsiwiwsch brawaschsznusch dwamaschsz
dasch wumschi dsi niwschtsch nuschwibrawschsz

4



Gern lachen...
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Kit - scha gehtderHerrvonLilien-feld, und nicht . der Freistidtler,
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nein, auch nicht der Gan-li-mau - 1i,  we - der der Stachelschwein,
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sondernderHerrvon Li- lien - feld,

FriedrichKuhlau
b (17856-1832)
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Gemn la- chen die  Men-schen aus jeg - li- chem  Stan-de, Ju-ris-ten, So - phis-ten, E-go-is-ten, Ar -
54 , ;
Y 4l ki 1 Y ¥ T 1 I ! T |
LG — —— e ! B ' : | = - e e e
J @ @ ¥ @ @ 7° >
tis - ten, das La-chen ku - rert diec Hy - po-chon - drs - ten, jg, - Hy-po -
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lieh'n, der 16 - set die Gril - len, 18 - set die Zwei Gril - len  die
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Zwei-fel, der jagt die Lan - ge-wei-le zum Kuk-kuck, der jegt Lan - ge-wei-le zum
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Kuk-uck, auf Hin - den trigt man ihn, ja, auf man  ihn!
Kanen zu 4 St Wolfgang Amadeus Mozart, 1758-1791




Jolly Holiday
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Ist das ein herr-li-cher Tag, so0, wie den Morgen ich mag. Ich flieg gleich in die
Na, - was gibt es dennhier? Eis, das be-stel-le ich mir und dann Ge-bick wund
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Luft. pie-mals mir - er-schien das Gras so griin, - die Luft voll Bli-ten - duft. - An
Wein. wih-le, was es sei, fir dich ist's frei, wir - la - den dichheut ein. -  Ach,
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so 'memsché-nen Fe - rientag mit Ma-ry muB man gu - ter Lau- ne sein.
so ein schd-ner Fe - rientag mit dir, Bert, Gent - le-men schétzt je - de  Frau.
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Ist der Him-mel grau und vol - ler Wol-ken. Ma - rv bringt uns Son - nen-schein, - und
Bist du #u - Ber-lich auchziem-lich rauh,Bert, in-wen-dig deinBlut ist blau, - und
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i - berall erblitht nuniie-der Frohsinn, die Tau-ben gur-ren mit verlieb-temBlick. - halt
i - berall erblitht nunwie-der Frohsinn, die - Tau - ben gur -ren mit verlieb -temBlick, - ge-
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Ma-ry dei-ne Hand, bist du ge-bannt, dein Herz schlagt droh-nendund macht viel Mu-sik. Ja,
fillt ein Fraudein dir, gehst du zu ihr  und sie merkt gleich, du bist ein Ka- va-lier. Oh,
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S0 ein schd - ner Fe - rientag mit Ma -1y, kein Wun - der, dass man Ma - 1y lie - ben

was firnschd - ner Fe - rientag mit dir, Bert,

welch wun - der, wun - der sché - ner Tag mit
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